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مرکز تحقیقات کامپیوتری علوم اسلامی (نور) جهت ارائۀ مجلات عرضه شده در پایگاه» مجوز لازم را از صاحبان مجلات» دریافت 
نموده است» بر این اساس همه حقوق مادی برآمده از ورود اطلاعات مقالات» مجلات و تألیفات موجود در پایگاه» متعلق به "مرکز 
نور" می باشد. بنابر این» هرگونه نشر و عرضه مقالات در قالب نوشتار و تصویر به صورت کاغذی و مانند آن» یا به صورت دیجیتالی 
که حاصل و بر گرفته از این پایگاه باشد» نیازمند کسب مجوز لازم» از صاحبان مجلات و مرکز تحقیقات کامپیوتری علوم اسلامی (نور) 
می باشد و تخلف از آن موجب پیگرد قانونی است. به منظور کسب اطلاعات بیشتر به صفحه قوانین و مقررات استفاده از پایگاه 
مجلات تخصصی نور مراجعه فرمائید. 


www.noormags.ir 


مقالات مرتبط 


عناوین مشابه 


تصویرسازی‌های هنری در شعر دینی احمد وائلی با تکیه بر تشبیه و استعاره 

تصویرپردازی هنری در قرآن با تکیه بر تشبیه» مجازء استعاره و کنایه 

بیداری و پایداری در شعر معاصر شیعی با تکیه بر اشعار سید علی موسوی گرمارودی و احمد وائلی 

تصویرپردازی هنری در سوره ی مبارکه ی اعراف با تکیه بر تشبیه» استعاره و مجاز 

مرثیه سرابی در شعر فارسی و عربی با نگرشی بر مرثیه شعر احمد وائلی از نظر سبک و محتوا 

مقایسه‌ی «عشق پدرانه» در شعر « احمد شاملو» و «نزار قبانی»؛ با تکیه بر آراء «اریک فروم» 

بررسی کارکرد عناصر موسیقایی در شعر علوی معاصر (با تکیه بر اشعار سیّد حمیدرضا برقعی» محمدجواد غفورزاده 


و احمد علوی) 
بررسی فرجام‌گرایی در شعر معاصر ایران (با تکیه بر سروده‌های احمد شاملو» مهدی اخوان ثالث» فروغ فزخزاد و 
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حضرور ابرانسان در شعر احمد شاملو و رفعت سلام با تکیه بر مدایح بی‌صله و هکذا تكلم الکرکدن 
شیوه‌ها و کارکردهای هنری ایجاز در شعر معاصر (با تکیه بر اشعار نیما» شاملوء اوجی) 
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پژوهش‌های نقد ادبی و سبک‌شناسی 


شمارة ۳(پی‌درپی ۳۳) پاییز ۱۳۹۷ صص ۱۱۳-۱۳۰ 


تصوبرسازی‌های هنری در شعر دینی احمد وائلی با تکیه بر 
کنایه و مجاز 
کامران سلیمانی '» محمود آبدانان مهدی‌زاده'» تورج زینی‌وند" 
چکیده 

احمد وائلی یکی از خطیبان و شاعران برجستة معاصر شیعی در عراق است. 
از عناصر مهم تصویرساز در شعر وائلی» کنایه و مجاز می‌باشد. وی گونه‌های 
مختلف کنایه و مجاز را در شعرش به کاربرده است هرچند که بُسامد کاربردی ان 
نسبت به دیگر ضور خیال اندک است. اما آن چه که ملاحظه خواهیم کرد این است 
که وائلی» بهعنوان یک شاعر فرهیخته و آگا از تصاویر هنری کنایه و مجازء 
جهت دفاع از حریم اهل‌بیت (علیهم‌السّلام) و بیان ظلم و جور دشمنان ایشان و 
بهعنوان ابزاری در خدمت اندیشه‌ها و پیام‌های دینی خویش بهره گرفته است؛ از 
سوی دیگر نجل رویکردهای سیاسی و اجتماعی و نتایج فرهنگی در بطن اشعار 
و نیز استفاده از آیات» ااحادیث و حکمت‌های روایی».اشعار وی زا آکنده از معانی 
ژرف و پر بار ساخته است. وی توانسته است با مهارت خاصی ميان چالش‌های 
موجود در جهان اسلام و اشعار خود با زبانی خطابی» امروزی و شیوا در قالب 
شعر سنتی» پیوندی مناسب و امروزی برقرار سازد. این پژوهش برآن است تا با بهره- 
گیری از روش توصیفی -تحلیلی جلوه‌های مختلف تصوی ر گری در شعر دینی احمد 
وائلی» بر اساس عناصری چون,» کنایه و مجاز را مورد تحلیل و بررسی قرار دهد. 

کلیدواژه‌ها: احمد وائلی» شعر دینی» صور خیال» کنایهء مجاز. 
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مقدمه 

خیال از مهم ترین عناصر آدبی ات و سهم پسیاز مھمّی در انتقال دریافت‌های ذهنی 
شاعر و آشنا نمودن خواننده يا شنونده. با دنیای ذهن شاعر دارد و در واقع «خیال از 
عوامل برانگیزانندة عاطفة زیبایی و از نتایج آن و در برگیرندة لذت ابتکار است؛ زیرا باعث 
تکمیل اندیشة هنرمند و آفرینش اندیشه‌ای نو و الهام گرفته از آن می‌گردد» (غریب. 
۸ش: ۴۹). «صور خیال بسان دوح در یک اثر هنری دمیده می‌شود و در واقع خیال» 
کوشش ذهنی انسان است برای برقراری نسبت ميان انسان و طبيعت» يا شيو تصرف ذهن 
شاعر در نشان‌دادن واقعیات مادّی و معنوی. لذا اگر از شعر مؤثر و دل‌انگیزی» جنبة خیالی 
آن را بگیریم جز سخنی ساده و عادی که از زبان همه کس قابل شنیدن است چیزی باقی 
نمی ماند» (شفیع ىكدكنی» ۱۲۸۳ش: ۲و۵). 

تصویر یا ایماز (101488) یکی از پرکاربردترین اصطلاحات نقد ادبی است که از دیرباز 
در بلاغت اسلامی مطرح بود و در دورة شکوفایی نقد جدید در ادبیات عرب محبوبیت 
یافت. منتقدان بلاغی معاصر عرب» واژهای "صورة" را معادل ایماژ به‌کار برده‌اند. در زبان 
فارسی کلمة "'خیال" را برای ایماژ پیشنهاد کرده‌اند. اما در نقد ادبی و بلاغت فارسی 
"'تصوير " مقبوليّت عام یافته است و «بر روی هم رفتهء آ کا کا بلاغت اسلامی در علم 
بیان مطرح می‌شود» با تصرفاتی می‌توان موضوع و زمینۀ تصویر دانست؛ زیرا مجاز و صور 
گوناگون آن و تشبیه و کنایه» ارکان اصلی خیال شعری‌اند» (همان: .)٩‏ 

وازة تصوير» دامنة معنایى بسیار گسترده‌ای دارد و تعریف‌های مختلفی از آن ارائه شده 
است؛ از جمله می‌توان آن را تمایش تجربه‌های حسی به وسیلة زبان تعریف کرد (پرین. 
٣ش:‏ ۲۸). تصویر» در حقیقت؛ رهایی از محدودیت‌های زمان و مکان است و یک 
عقدة عاطفی را در یک لحظة زمانی بیان می‌کند؛ بنابراین تنگنای قالب شعر ایجاد می‌کند 
که شاعر برای القای مفاهیم» از خیال انگیزی شاعرانه که منجربه ایماژ (تصوير) در ذهن 
می‌شود بهره جوید؛ از این‌رو» یکی از مهم‌ترین ویژگی‌های شعر» تصویرگری است؛ زیرا 


مجسنم گردند و خواننده بتواند به وسیلۂ جریانات پنهانی روح شاعر را در برخورد با اشیاء 
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و مسایل هستی دریابد (مسبوق» ۱۲۳۹۰ش: ۲۰۳). 

با توجه به تعاریف قدیم و جدید از تصوير. می‌توان تعریفی جامع و شامل از تصویر 
داد تصویر عبارت است از هرگونه تصرف خیال در زبان. این تعریف هم در بلاغت 
سنتی و هم در نقد ادبی جدید پذیرفته شده است (شفیعیکدکنی» ۱۲۳۸۳۲ ش: 1). به یو کل 
اصطلاح تصویرپردازی را برای هم کاربردهای زبان مجازی که شامل تمام صناعات و 
تمهیدات بلاغی از قبیل: تشبیه» استعاره» مجاز» کنایه» تمثیل » نماد» اغراق» مبالغهء تلمیح» 
ا رم کی کی عر اراد ر کی وہ یشوت ھکار س رد ای ا ار سی 

چندان مقبولیٌت يافته که برخی از واژه‌های "تصویرگری' ' را در یک مفهوم گسترده» 
گل بان عجاڑی" است: علمای بلاشت و تاقدان عرب به پررسی قصویر و فلل 
ارکان آن و بیان کارکردهای آن از کانال بررسی سبک قرآنی و اشعار عربی عنایت داشته- 


اند. کهن‌ترین سخن دربارة صورت شعری را می‌توان در کتاب "الحیوان" اثر جاحظ دید. 


بیان مسأله 

احمد وائلی یکی از خطیبان و شاعران برجستۀ معاصر شیعی در عراق است. شعر این 
شاعر بزرگ از ابعاد گوناگون شکلی و محتوایی» توجه ناقدان و ادیبان را به خود جلب 
کرده است. وی گونه‌های تلف ابسو از را د رٹل کک کاب ر دہ است. اما ان جه را 
که ملاحظه خواهیم کرد این است که وائلی» به‌عنوان یک شاعر فرهیخته و آگاه از تصاویر 
هنری جهت دفاع از حریم اهل بیت (علیهم‌السّلام) و بیان ظلم و جور دشمنان ایشان و به- 
عنوان ابزاری در خدمت اندیشه‌ها و پیام‌های دینی خویش بهره گرفته است؛ از سوی دیگر 
تجلى رویکردهای سیاسی و اجتماعی و نتایج فرهنگی در بطن اشعار و نیز استفاده از 
آیات» احادیث و حکمت‌های روایی» اشعار وی را آکنده از معانی ژرف و پر بار ساخته 


اھت 


ضرورت و اهميْت تحقيق 
اهمیّت و ضرورت این پژوهش از آن جهت است که با عنایت به جایگاه والای شعر در 
ادب عربی و دین اسلام به‌ویژه در مذهب شیعه» بتواند مخاطبان خود با را یکی از شاعران 
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متعهّد شیعی معاصر آشنا سازد و از آنجا که کاربرد صور خیال در شعر دینی احمد وائلی از 
فراوانی و زیبایی شگرفی برخوردار است؛ لذا سنجش تصاویر هنری در ابعاد کنایه و مجازء 
افق‌هایی از خلاقیت و هی شاعر روابد روئ خراندگان می گاید 6 آز این رهگذر هتر 
بتوانند با تجربه‌های شعری و بیان ادبی او آشنا شوند. این پژوهش بر آن است تا با بهره 
گیری از روش توصیفی - تحلیلی در حوزة صور خیال» به بررسی و تحلیل این پدیده در 


شعر وی بیردازد. 


دربارة احمد وائلی و آثار ایشان» پژوهش‌های بسیار صورت گرفته است که در اینجا به 
ذکر پرخ آن‌ها اقا می‌کئیم. کاظم عن رز ۲۰۹ در کتایی با عٹران «لاداء آلبیاتی فی 
شعر الشیخ احمد واثلی» به بیان نکتھھا ی اکس گاید یوان شعری احمد وائلی پرداخته است 
که نگارندگان این پژوهش در تحلیل برخی از اشعار» به آن استناد کرده‌اند. پایان‌نامه هادی 
علی پور لیافویی (۱۳۹۱ش) دا داد کاو و این تحت عگران «شیخ احمد وائلی و شرح و 
تحقیق اشعار دینی وی» که در آن به ترجمه اشعار دینی احمد وائلی پرداخته است. کامران 
سلیمانی (۱۳۹۰ش) در دانشگاه رازی در پایان‌نامه‌ای تحت عنوان «تحلیل محتوایی و 
ساختاری شعر دینی احمد وائلی» به روش توصیفی - تحلیلی» به بررسی تحلیل محتوایی و 
ساکارن آفار کت اة وای راکد اس هالا ررس وی سای انا 
حسین (ع) در شعر دینی احمد وائلی " به قلم تورج زینی‌وند و کامران سلیمانی (۱۳۹۰ش)» 
چاپ شده در فصلنامة نقد معاصر عربی شمارة ۲ می‌باشد. کامران سلیمانی و تور زینی- 
وند (۱۳۹۲ش) در فصلنامة ادب عربی شمارة ۱ در مقاله‌ای با عنوان «درآمدی توصیفی- 
تحلیلی بر شعر دینی احمد وائلی» به تبیین اندیشمندانه و معتدل موضوع‌های دینی و ترسیم 
فضیلت‌های اهل بیت (ع) و پیوند میان ادبیات شیعی و چالش‌های موجود در سرزمین 
اسلامی پرداخته‌اند. احمد پاشازانوس و هادی علی‌پور لیافویی (۱۳۹۲ش) در مقاله‌ای با 
عنوان «سیمای اصحاب کسا در أ ية اشعار شيخ احمد وائلی»» به روش توصیفی - تحلیلی 
به مناقب و فضائل اهل بیت (علیهم‌السلام) پرداخته‌اند. اما دربارة بررسی تصویرپردازی‌های 
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گرداوری‌های برخی منابع» که به سختی امکان‌پذیر بوده است» به چنین مهمّی در این 
ور پاک مایت کرد کم م ودای کک یا یل اا رای کر 
این شاعر متعهّد نگاشته شده باشد» از دشواری‌های این پژوهش بوده است. شاید هم 
گرایش شیعی شاعر از دلایل بی‌مهری ناقدان جهان عرب نسبت به وی به شمار می‌آید. 
این پژوهش همان‌طور که گفته شد به بررسی تصویرپردازی‌های هنری با تکیه بر کنایه و 


مجاز در شعر وی می‌پردازد. 


کار کردهای تصویرپردازی در شعر دینی احمد وائلی 

«تصویرهای شعری به مثابة ابزاری هستند که معنی را تقویت می‌کنند و بر قدرت ار 
حسّی شعر می‌افزاید. صور خیال علاوه بریآن که زبان شعر را به سهم خود از زبان نثر 
متمایز می‌کند. - مثل موسیقی شعر- ظرفیّت زبان را نیز برای برانگیختن عاطفه افزایش 
می دهد» (قتوحی. ۱۲۸۵ ش: ١‏ .صو اکفل الب بھی شود جهانی که شاعر در آن شعر 
عرضه می‌کند. با جهانی واقعی که ما به آن عادت کرده‌ایم» تفاوت پیدا کند و همین تازگی و 
غرابت جهان شعرء که بی ترد الیک دید ا رین سا فش بسزابی دارد. سبب می‌شود 
که توجه ما به متن جلب گر دد» (پورنامدارانء ۱ ش: ۸۶-۸۵. 

یکی از این تصویرهای شعری» کنایه و مجاز می‌باشد. وائلی در شعر دینی‌اش از ارزش 
بلاغی کنایه و مجاز و تأثیرگذاری آن بر مخاطب غافل نبوده است. وی گونه‌های مختلف 
کنایه و مجاز را در شعرش به کاربرده است هرچند که بسامد کاربردی آن نسبت به دیگر 
صور خیال اندک است. سنجش تصاویر هنری شعر دینی وی در ابعاد کنایه و مجازء افق - 
هایی از لات و هنر شاعر را به روی خوانندگان می‌گشاید تا از این رهگذر بهتر بتوانند 
با تجربه‌های شعری و بیان ادبی او اشنا شوند که در ادامۀ بحث به هنرنمایی شاعر در به 


کار بردن این دو صنعت در بخشی از اشعار وی اشاره خواهیم e‏ 
.١‏ کنایه 


«کنایه در لغت» عبارت است از تعریض و ترک تصریح و در اصطلاح علمای بیان 
استعمال لفظ و ارادة لازم معنی آن است» (صفاء ۱۳۷۷ش: ۴۷). کنایه» یکی از صورت‌های 
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بیان پوشیده و اسلوب هنری گفتار است. «ه‌وسیله این فن» معانی عقلی در تصویر 
محسوس آورده می‌شوند تا بدین صورت معانی آن را کشف و بیان کند و تصویری بیافریند 
که زبان عادی از به تصویرکشیدن آن عاجز باشد» (علیوی» ۱۹۶۶: ۱۰۳). زیرا به معنا 
زیبایی و آبهت می‌دهد. «از فصیح گفتن رساتر است و تعریض تأثیرگذارتر از تصریح است» 
(هنداوی» ۲۰۰۱م ۵۳). راز آن در ساخت تصویرهایش مبنی بر تشویق و تحریک ذهنی 
است که مخاطب را جذب و او را به تعمّق در معنا وامی‌دارد. علمای بلاغت کنایه را بر 
حسب مکنی عنه به سه قسمت تقسیم کرده‌اند: الف) کنایه از صفت ب) کنایه از موصوف 
ج) کنایه از نسبت (عنوزء ۲۰۱۵: ۶۴). 

وائلی در شعر دینی‌اش» از ارزش بلاغی کنایه و تأثیرگذاری آن بر مخاطب غافل نبوده 
است. وی» گونه‌های مختلف کنایه را در شعرش به کاربرده است هرچند که بَسامد کاربردی 
آن نسبت به دیگر صُور خیال اندک است. آنچه را که ملاحظه خواهیم کرد این است که 
وائلی» کنایه را به غرض‌های درونی به دلیل ناتوانی در تصریح آن استفاده نموده است؛ 
شاید از ترس حکومت‌های آن زمان یا برای گریززدن به معنایی و یا برای برانگیختن 


مخاطب بوده اس اينک به نمونه‌هایی از این صعتٽت› اشاره می شود: 


۱. . کنایه از صفت 
در آن» هدف خود صقت است: در اينجا مراد از صفت» صفت‌های موت او کک 


" 


شجاعت و... است نه "'نعت ""(عتیق. ۱۹۷۴: ۲۱۰). در اینجا موصوف» برجسته و صفت» با 
اینکه مد نظر است مخفی می‌شود (یموت.» ۱۹۸۳: ۲۸۶). وائلی در رتای حضرت زھرا 
(س) می‌گوید: 
-١‏ وعلئ بمدممع يقتضيحه ال ۲- وک ر سے کیا 
ا ود 
دو لي الق ابا اوندت ا 
EE IS E‏ ا 
(الوائلی. ۲۰۰۵م )٩١‏ 
«ترجمه: ٩‏ اندوه اقضا می‌کره که اعلی بگریدہ اما بررگی و کبریا ماع او تعد ۲. 
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سرانجام پیکر فاطمه (س) را در آغوش کشید و فریاد زد که ای پار جگر رسول خدا! داغ 
تو بر من سخت و سنگین خواهد بود. ۳. و کفن و دفن او را همان‌گونه که وصیت کرده بود 
شبانه بر عهده گرفت. ۵. سپس فریاد زد: این امانت توست ای رسول خدا! که باز می‌گردد 
اما دیده‌اش خون‌آلود و مجروع شده است.» 

در ابیات ذکر شده» شاعر توانست سیل ابزار تأثیرگذار غمناک بر حال منقلب خود را 
سرازیر کند. او به کنایه از صفت (تمنع الکبریا) به‌عنوان یک ساختار بلاغی روی اورده که 
خبر را درون خود پنهان می‌کند و این یکی از ویژگی‌هایی است که امام على (ع) با آن 
شقا خد می شداد واتلی, به ندرج یا اقکار و احضاسات خود گام برسی‌دارد, اماه غل آع) 
در ابتدا سعی در صبوری و تحمل داشت تا مراسم تدفین را انجام دهد تا جایی که در این 
صبوری اندوهناک ذوب شد. پس در آن,الجظهء اشک (وکفا) از چشمانش جاری شد. 
تصویر» تصویر صبوری و تحمل و سپس اندوه عمیق است. اشک‌هایش جاری شد. با این 
وجود» سعی در مهار آن داشت اما آرام آرام می‌ریختند. 

در بیت آخر» حضرت زهرا (س) الوا به وده کاد. این کلمه دلالت عظیمی دارد؛ 
زیرا وی امانتی است که سفارش ساطت ر یکهداوع از آن شده است (عیون السود 
۰۰۳ ۴۶ ). همجنین شاعر از واژه «ودیعه» به جای امانت استفاده کرده؛ زیرا ودیعه ویژه 
و امانٹ» عمومی است و۷ اا کوت ار ودارم واا می‌کنند. اما این ودیعه 
حضرت زهرا (س) حفظ نشد (ردت وعینها حمراء). در احادیث بسیاری به منزلت و شأن 
عقت قاط می اعا که ات چاقاطه ان آله د و جل فخ لیک و رضي 
لر ضاک» (الطبری» ۱۳۶۵شس: ۳۹). شاعر توانست تصویر اندوہ شدید حضرت زھرا (س) از 
طریق کنایه از صفت (عینها الحمراء) به نمایش گذارد؛ زیرا قرمزی چشم» نشان از گریهء 
غم و رنج دارد و این حالت حضرت زهرا (س) مقصود و منظور شاعر نیز بوده است اما از 
تصریح آن سرباز زد (عنوز» ۲۰۱۵م ۶۷-۶۶). 

از دیگر کتایه از ضفت» این است که شاعر به امام علی (ع) خطاب می‌کتد: 


تكسو و انت قطيفة مرقوة و تمُوتمِن جُوع و أنت بطين 
(الوائلى. ۵ AF pr‏ 


«تر جمه: ای امام! تو لباس‌های زبر و خشن و وصله دار می پوشی و با وجود فربھی 
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شکم نزدیک است از گرسنگی جان دهی (اشاره به فربهی و چاقی امام (ع)». 

شاعر در این بیت می گوید که امام علی (ع) زهد در دنیا را پیشه کرده اما از تصریح 
این صفت سرپیچی نموده است و به عبارت‌هایی روی آورده که دلالت بر این صفت دارد 
(القطيفة المقروعة- تموت من جوع)؛ زیرا کنایه از صفت» با ذكر موصوف و ذكر صفت بين 
آن صورت می‌گیرد و صفت مورد نظر بیان نمی‌شود بلکه صفت دیگری جایگزین صفت 
مورد نظر می‌شود (شی خآمین. ۱۹۸۰م ج۲: ۶۰). 
ا ونال خذدودهم للود 

(همان: ۵۲ 

عة ا ركان ابراس ملتسا خر فجن انات فر دان در سال کا 
گونه‌هاشان» کفشی برای یهودیان است.) 

وائلی» در بیت پیشین» اوضاع معاصر جهان عرب را در نظر میآورد که در چنگال 
حاکمانی گرفتار آمده‌اند که جز نوکری پنهان و آشکار یهود. کار دیگری از آنان ساخته 
نیست» درندگانی که به قیمت خواری و بندگی خود پل پیشرفت صهیونیزم گشتهاند 
(سلیمانی» زینی‌وند. امیری» ۱۳۹۳: ۱۲۶). در این بیت» متوجه موج خشمی می‌شويم که 
شاعر را به اعتراض در برابر دولت‌های ظالم عربی وا می‌دارد. مخاطب با خواندن این بیت 
برافروختگی و آشفتگی فکری شاعر را درمی‌یابد؛ زیرا شاعر خستگی و رنج مردم را - با 
وصف یکی از افراد جامعه- از آن حاکمان را شرح می‌دهد. بدین ترتیب تصویر عمیقی به 
نمایش گذاشته می‌شود که در آن همۀ افراد جامعة عریی مشارکت دارند. او بحران عظیمی 
ا ی کو که ودرا وات کان غا و فاا رزیای فرب هان ی دد خاغو 
در اینجا تشبيه بلیغ (رؤساء سباع) را به قصد بیان منظور خود به کار می‌گیرد؛ زیرا 
احساس می‌کند بیش از سایر صنعت‌ها می تواند به غرض بیردازد و واضح بر معنا دلالت 
کند. هدف از این تشبیه» ذم مشبّه و بیان نفرت از آن است. 

عبارت "نعال خدودھ للود" کنایه از بندگی و زمینۀ پیشرفت سایرین به قیمت 
عقب‌ماندگی خود را فراهم آوردن می‌باشد. از این روء کنایه از صفت می‌باشد. تعمّد در 
قد خر بر سوا فال غدردھ) و کدی ات ك (العال) رجي قق ر اشذت 


تأثیر گذاری تصوبر می شود و شاید شاعر در صدد بوده است تجربة خود را به ذهن 
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مخاطب عربی به گونه‌ای منتقل سازد که بیشترین ميزان تأْمّل و دقت در رفتار حاکمان 
خود را فریی گنه زیرا آگاھی از دات عردو آگاھی از جام راموق دز اضل ی فن 
معاصر است (اسماعیل» ۱۹۷۸: ۱۲۲). این پیوستگی میان شاعر و جامعه به پیشرفت کار 
هنری کمک نموده و به شاعر اجازه مطرح کردن نظر خود را داده است. 


۱. . کنایه از موصوف 

نوعی کنایه است که در آن» خود موصوف مد نظر است و شرط آن اختصاص داشتن به 
مکنی‌غنه و عدم تعدی از آن است تا انشقال صورت بپذیرد شخ امین ۹۹۰٢م‏ ۲ 
۱۶۱). معیار این کنایه »تصریح به صفت و نسبت و عدم اشاره به موصوف می‌باشد. 


-١‏ لقدسک يا باب الحوائج باب ۲- جحفت حول تة لاط البين رغسات 
على جانبيه من رواک جلالة وأكل فناء للهاب مهاب 


(الوائلی. ۳۰۰۵م )۱۵١‏ 

«ترجمه: ای باب الحوائج! در پیشگاه مقدّس تو دری است که خواسته‌های حاجتمندان 
پیرامون آن فرود آمده است.۲- در دو سوی بارگاهت از حضور تو» عظمت و جلالی است 
و هر آستاتی ک از آن شل کی 6 6 کا کک دراد بود.» 

شاعر در بیت اول» به امام موسی جعفر (ع) بدون تصریح نام ایشان و تنها با ذکر یک 
صفت (باب‌الحوائج) خطاب می‌کند. کنیه‌ای که مخاطب با شنیدن آن به اطمینان قلبی می‌رسد؛ 
زیرا این صفت بار معنایی مثبتی دارد که دلالت بر استجابت دعا در محضر ان حضرت 
دارد. این صفت تداعی‌کنندة تجمّع مردم بر در خانه ایشان است که رمز قدسیّت است. 
حاجتمندان بر زانوان خود در خانه می شی و شاعر به عبارت‌های تاأثیرگذار روی 
می‌آورد تا معنا را در دل ا ترسیخ کند. سپس به بیت دوم منتقل می‌شود و از کنایه 
از نسبت (علی جانبیه من رؤاک جلاله) برای بسط تصویر استفاده می‌کند. وائلی برای ثابت- 
کردن جلال و شوکت امام (ع) دست از تصریح برداشته و به صفاتی که متعلّق به امام (ع) 
است دامن زده و آن صفت» باب الحوائج است. سپس عبارت (علی جانبیه جلاله) را به‌کار 
برده تا از این طریق» شکوه و بزرگی امام (ع) و آنچه در زیر پرچم این صفات قرار 
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می گیرد را عرضه کند؛ زیرا ایشان مظهری از مظاهر رحمت الھهی است. بدین ترتیب کنایهء 
قن برای دو ان زیا بی و ت ھر گار اھا کرد اس روک عر 1۷۳-12۴10 
رال ٹین در پایان قصيدة "مراد الین از امام سین( طالب شفاعت فی 
کند و از او می‌خواهد که در روز قیامت شفیع و نجات بخش وی شود: 
EE EEE EY,‏ لا تال یا یت انر يع 
اا 
«ترجمه: توشه‌ام باش در آن روزی که نه فرزند و نه مال از آنچه که انسان جمع می- 
کند او را سودی رساند.» 
در بیت یاد شده» عبارت وکن شای فی ب 9 و به»» کنایه از روز قیامت است. از 
این روء کنایه از موصوف می‌باشد. تیر ایال یئا تع الت نْفُعٌ» بر گرفته از الفاظ و 
محتوای آیة ۸۸ سورة شعراء است: طيَوم لا ب نفع مال ولا بنون4: روزی که هیچ مال و 
فرزندی سود نمی‌دهد. همچنین متأثر از مفهوم آي ۳ سورۀ ممتحنۀ نیز می‌باشد: لن 
تنفعکہ ارٴحامکم ولا اواد كم يوم القيامة): روز قیامت نه خویشان شما و نه فرزنداتتان 
هرگز به شما سود نمی‌رسانند. 


۱. ۳. کنایه از نسبت 

گاید از تبت کا از چیری است که تیت چیری ےھ جر دیگری خواء در ابات یا 
در نفی» مورد نظر باشد؛ یعنی به چیزی که با آن ارتباط دارد اسناد داده شده است 
(الهاشمی» ۱۳۷۵ش: ۳۴۹) و این بدین معناست که صفت و موصوف را به تصریح ذکر کنیم 
و به نسبت میان آن‌ها اشاره نشود؛ از جمله کنایه‌های نسبت وائلی درباره امام حسین (ع): 


ا اا ا ابه حاجة إلى إكليل 
اویل ار ی ر ی عة الصّدق موضح التبجيل 


(الوائلی» ۲۰۰۵: ۱۴۲) 
«ترجمه: -١‏ از آنجا که تاجی از بزرگی و مجد بسیار» بر سر داشت» نیازی به تاج 
ظاهری نداشت ۲- تاج دروغین» از بین می‌رود و عمامةۀ راستی و صداقت» مورد احترام و 


بزرگداشت قرار می گیرد». 
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کا از مته اماد کردا کر تت اناد کرد ایت ای فع رت راب 
امام حسین (ع) نسبت داده اما نه به صورت مستقیم بلکه به یکی از لوازم متصل به آن 
حضرت (اکلیل مجد) که این خود از کنایه (تکلل مجدا) برداشت می‌شود و این موجب 
ژرفابخشیدن و الھام است؛ زیرا امام حسین (ع) تاجی بر سر ننهاده اما شکوه و عزت ایشان 
که همان شرف عظیم و فداکاری است» بسان تاجی بر سر حضرت قرار گرفته است. از 
طرف دیگر شاعر برای نسبت غصب خلافت به یزید از (اکلیل زور) استفاده کرده و آن را 
به تاج که یکی از لوازم یزید است نسبت داده و از آنجا که حاکمیّت يزيد مشروعیت 
افع او را ست بد این مقت کرووو اشاره س کد کا ھی جو یی فا دی است او 
برای عمق بخشی بیشتر به معناء کنایه‌ای دیگر (عمَة الصدق) را می آورد؛ زیرا قصد در ثابت- 
کردن صفت راستی برای امام (ع( داشته است اما به صورت مستقیم ذکر نکرده بلکه 
"صدق" را به آن‌چه مربوط به اماماشت«نشب ت اداده است و آن صفت» "عم" می‌باشد 


(رک: عنوز» ۵0 2 0(. 


۲. مجاز 

مجاز» وسیله‌ای است برای پُربار کردن زبان که به شاعر توانایی عبور از حقیقت و 
رسیدن به دریچه‌های خیال را می‌دهد. LIA‏ که او را به پرواز در دنیای جدید بی‌قید 
وامی‌دارد و راه را به روی آزادی در اعماق زبان هموار می‌سازد؛ زیرا معنا از مفهوم اصلی 
واژه یا وصف به مفهوم جدیدی تغییر می‌یابد؛ مفهومی وسیع‌تر و دورتر که باعث تأَمّل 
پیشتر ایز می شود (القیروان یلا ردیس 1۷۳ر سے( ۲۶۶ از طرف دیگر مجازء فتی از فتون 
بلاغت است؛ زیرا در دل‌ها و گوش‌ها گویاتر و تأثیرگذارتر از حقیقت است (هنداویء 
۰۰۱ ۱۹۳) علمای بلاغت مجاز را به دو نوع تقسيم کردهاند: -١‏ عقلی ۲- لغوی (دو 
بخش مرسل و استعاره) (عتیق» ۱۹۷۴م: ۱۴۶). 


۲. . مجاز عقلی 


مجاز عقلی» عبارت است از اسناد فعل یا شبه فعل با قرینه‌ای که از اسناد فعل يا شبه 
فعل به مسندالیه واقعی جلو گیری می‌کند (الهاشمی» ۱۳۷۵ش: ۲۹۱). از نمونه‌های مجاز 
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عقلی که وائلی استفاده کرده در خطاب به امام علی (ع) است: 
اا اا ت فاد ی ار ف کي 
(الوائلی»۲۰۰۵م: ۸۱) 

«ترجمه: زمان و مکانی که تو در ابعاد آن جای گرفته باشی برترین و عالی‌ترین زمان 
و مکان است». 

شاع تأثیرگذاری امام على (ع) را در دو بعد زمانی و مکانی بررسی می‌کند. در نتیجه 
ملزم به آوردن دو مجاز عقلی (سما زمان) و (علا مکان) شده تا ویژگی‌ها و ابعاد شخصيّتی 
آن حضرت را تشریح کند. تصویر زمانی (سما زمان)» در به‌کارگیری و تغییر سمت و سوی 
فعل (سما) به اوج رسیده سٹاو آن از طریق اسنادش به فاعل غیر حقیقی‌اش بوده است به 
منظور گسترش خیال و تحریک مخاطب برای یافتن ارتباط میان چیزها و در نهایت جمع- 
بندی معانی و مفاهیمی که موجب این عدول فکری گشته است و از سوی دیگر در برگیری 
زمان (أنت فی آبعاده) بدین صورت که به این مسأله اشاره دارد که یاد امام (ع) در محدود 
زمان نمی گنجد. سپس به تصویر دیگری از مجاز عقلی منتقل می‌شود (علا مکان) و این در 
حالی است که مکان از کسی که در آن قرار گرفته بالاتر نمی‌رود. قطعا مکانی که مرقد امام 
(ع) است به علْت وجو دار حض رهه جلیگاهی عظیم و آوازه‌ای پسیار دست یافته است؛ 
زیرا آن مکان (ضریح) تنها به دلیل دربرگیری امام به علو و منزلت رسیده که هم از لحاظ 
بنای ظاهری عظیم الشاّن است و هم در دل مردم جایگاه رفیعی دارد. در اینجا مجاز عقلی 
(سمو الزمان) با (علو مکان) درآمیخته تا شان و متزلت بالای آمام علی (ع) را بیان گند و 
بدین ترتیب هدف خود را که دربرگیری زمانی و مکانی منزلت و علو حضرت است با 


تخبیز متاسب با ان هدف تحقق یابد (عنوز» ۲۰۱۵: .)۸٩‏ 


-١‏ و بهد صرح و أئ الشروح نى ال امون فلم يخرب 
EE E ET‏ زار الوب دى الأحقب 
(ھمان: ۱۴۲( 


بودند و آرزوی جاودانگی می‌کردند. ۲- اما آرامگاه‌های ما در اینجا باقی خواهد ماند تا 


زیارتگاه‌ها دلها در سراسر دوران باشد». 


www.noormags.ir 


تصویرسازی‌های هنری در شعر دینی احمد وائلی با تکیه بر ... ه کامران سلیمانی» ... . صص ۱۱۳-۱۴۳۰ 1 ۱۲۵ 


در بیت‌های ذکر شده» شاعر می‌خواهد یک حقیقت را آشکار کند و آن این است که 
کاخ‌هایی که ستمگران بنا می‌کنند در نهایت ویران خواهد شد زیرا بر اساس ستم و کشتار 
رھ ا کدو الا و حماسا امام حن ع را اران راهیای راف مسر وو که 
است و به آن احتجاج می‌ورزد. سپس شاعر, بین کاخ‌هایی که توسط ستمگران که بانی آنء 
یزیدبن معاویه بود و قبرهایی حماسه کربلا که مختص به امام حسین (ع) و اهل بیت و 
یارانش می‌باشد. مقایسه برقرار می‌کند. در ابتداء کاخ‌های ستمگران را به نابودی و ویرانی 
توصیف می‌کند سپس قبرهایی که زیارتگاه عاشقان و شیفتگان اهل بیت (عليهم السلام) 
می‌باشد. شاعر» برای کاخ‌هاء وة (ضرا) به‌کار برد و به جای آن از وازگان (قضرا و ياء 
ضما پھر نگرقه اسےه شاد حم شاع از آیه ۲۶ سور غاقر ایر دیرف ات وز 
ل ق ن ا اتان ان لى صرحا لَعَلّى أبلغ الْأسْباب): 

و فرعون گفت ای هامان برا ییا گوهه‌گ ند بساز شاید من به آن راه‌ها پرسم. 
اما تفاوت این دو مقایسه در این است که» فرعون» سرکش بود و کاخش (میراتش) خراب 
شد و کاخ‌های خلفای بنی‌امیه و خلفای سرکشی بعد از آنان نیز از بین رفت امَّا قبرهای 
امام حسین (ع) و اهل بیت و افاوانش ي یکا مجو زینک وار مورد تعرض دشمتان است. 
همواره در طول دورانء مستحکم و جاودان است. 

شاعر» در عبارت (بنی‌الظالمون)ء از صنعت بلاغی مجاز عقلی با علاقة سببیه استفاده 
کر اسا ورا هاه راه مهگا اد اد اد المت فر کال کد سکام خر دهان 
کاخ‌ها را نساختند بلکه به دستور آن‌هاء کاخ‌ها به دستور آن‌ها برافراشته شد. بنابراین؛ 
هدف شاعر از این نوع اسناد مجازی» دادن نقش بزرگتر به ستم‌ها و جرائم ستمگران است 
(رک: عنوز ۸۷:۲۰۱۵. 


۲. ۲. مجاز مُرسل 

"مجاز مرسل» عبارت است از کلامی که در معنای غير اصلی خود بدون در نظر گرفتن 
علاقة مشابهت به‌کار گرفته شو د ""'(القروینی» د.ت: ۱۵۴) و به این دلیل» مجاز مرسل نامیده 
شده است که ارتباطی با قیدهای مانع از اطلاق ندارد (علی الصغیرء ۱۹۸۶م ۵۰)» و مجاز 
مرسل کر کعااق اسك كدر ا عدرل ا ما اغاق فاه ر لات از لی که به 
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ابات می‌پردازد. وائلی مجاز مرسل و علاقه‌های آن را در این موارد به‌کار برده است: 
(القا يو ها اقرب ركيم قيال ابسن 
(الوائلى.۵- AY ip‏ 
«ترجمه: و مردم نیز از خاکند و همۀ آنان در اصل» از گل‌ولای چسبنده فراهم آمده‌اند». 
شاعر به آفرینش انسان از خاک اشاره می‌کند و به اشاره‌های متعدد قران به آن می- 
پردازد. ڳو قد خلقنا الإنسان من صلْصال من حا صنون4 (الحجر/۲۶) و: إن مثل 
عيسی عند الله كمل آَم حَلَقةُ ِن تراب ثم قال لَه گن هَيَكُونْ) (آل عمران/٩۵).‏ بنابراين 
اصل انسان از خاک بوده سپس این خاک به گلی سياه و بد بو تعبیر شده که این معنی با 
کناية تعریض بیان شده است. مسأل «تراب یا طین» پدیده‌ای عمومی و قدیمی است که 
بسیاری از شعراء به آن پرداخته‌اند و شاعر,تغییری در آن به وجود نیاورده است ولی سعی 
داشته ارتباط مردم با خاک که بیانگر ریشه داشتن مردم در آن است را به نمایش بگذارد؛ 
زیرا انسان از خاک برخاسته ولا خاک کاو بے گردد. ان این روء از مجاز مرسل با علاقه 
اعتبار ما کان استفاده کرده و آن هم اها ار گذاری بیشتر و در عین حال آن را از قالب 
همیشگی‌اش خارج نکرده است (عنوز, ۲۰۱۵: 1۱). 


از مجموع آنچه در مقاله حاضر آمده است می‌توان نکات زیر را نتیجه گرفت: 

- وائلی با نوآوری در فنون بیان و به قصد استفاده از چیرگی ولد آن سعی در 
عرضه‌داشتن افکار و رسوخ آن‌ها در ذهن مخاطب داشته است؛ وی هیج‌گاه خود را درگیر 
استفادة افراطی از محسّنات لفظی و معنوی کلام نکرده و برای تصویرسازی در شعر دینی 
خود از ابزارها و عناصری مانند: مجاز و کنایه بهره گرفته است و در این مسر از غلوٌ و 
اغراق پرهیز نموده است. 

- وائلی از بیشتر فنون مجاز استفاده کرده اما نسبت به سایر فنون تکیه کمتری بدان 
داشته است. عدول از لفظ باعث ارتقای معنا به سطوح بالاتر گردیده تا راه خود را برای 
بیان بهتر تصویر بیابد. 

- از نکات بارز و قابل توجه دیگری که می‌توان در کنایه‌ها و مجازهای بکار رفته در 
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شعر دینی وائلی مشاهده کرد این است که» وی با توجه به آگاهی بسیار از مفاهیم و الفاظ 
را و وای و اطاديت بدت حت اك قران کریم وده و واھ اس فی 
قرآنی و دینی به آن‌ها ببخشد. 

- از دیگر ویژگی‌های کنایه و مجازهای بکار رفته در شعر شاعر این است که وی تنها 
به توصیف موضوع‌های دینی و نعت اهل بیت (علیهم‌السّلام) نمی‌پردازد» بلکه شاعر بدنبال 
آگاهی» فراخوانی به پایداری و ایستادگی در برابر استبداد و استعمار» بیداری و تهذیب 
اخلاق جامعه است. صراحت و شجاعت شاعر در ستم‌ستیزی و بیان دشواری‌های کنونی 
جهان اسلام» یاداور شعر شاعران مبارزی همچون؛ کمیت» سید حمیری و دعبل خزائی 


اس 
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١-احمد‏ وائلی در سال ۱۳۴۲ء.ق در شهر نجف دیده به جهان گشود. خانوادة او - که به خانوادۀ آل حرج معروف 
بود - به مانند خانواده‌های بزرگ علمی نجف چون آلمظفرء آل بحرالعلوم و آلکاشف ‌الغطا چندان مشهور نبود؛ ولی علم 
و معرفتی که این علامة بزرگ کسب کرد» این خانواده را بلند آوازه ساخت (جعفرالروازق» ۲۰۰۴: ۸۳). تحصیلات 
مقدماتی خود را در همان شهر خود نزد علمای بارز حوزه سپری نمود. در سال ۱۳۸۹ء.ق در رشتة فقه اسلامی از 
دانشگاه بغداد» فوق لیسانس دریافت کرد و در سال ۱۳۹۲ء.ق موفق به اخذ مدرک دکتری از دانشگاه قاهره گردید. 
سپس به عراق بازگشت. بیشتر عمر وائلی به منبر و خطابه گذشت و در منبر از اندوخته‌های گوناگون خویش بهویژه 
قدرت ادبی و سرودن شعر بهره گرفت. کرامت نفس» جامعیّت علمی و مکارم اخلاق و توانمندی وی در القای کلام 
وی را در جایگاه یکی از محبوب‌ترین خطباء قرار داد تا جایی که سزوار لقب «استوانۀ منبر حسینی» گردید. وی از 
ظلم و ستم نظام بعثی عراق در امان نماند و مجبور شد کشورش را ترک گوید و ۲۵ سال را در کشورهای گوناگون 
گذراند (ناجی الغریری» ۲۰۰۵ ۱۲). سرانجام پس از سقوط نظام بعثی عراق به آغوش میهن خویش بازگشت, اما بعد 
از مدّتی کوتاه» به دلیل ضعف و بیماری شدید در سال ۱۴۲۴ء.ق چشم از جهان فرو بست و آثار پُربار فراونی از خود 
در حوزه‌های گوناگون بر جای نهاده است (برای تفصیل بیشتر؛ ررک: الروازق. ۲۰۰۴: ۱۴۳-۱۳۳ الطریحی :۲۰١۶‏ 
۳ عبدالفتلاوی» ۱۹۹٩‏ ۲۶). 
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الآداب - جامعة الكوفة. 
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چاپ و انتشارات دانشگاه فردوسی. 
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۲ ه). دارالکتب‌العلمية. بیروت - لبنان. 
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